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Infierno real

jald no tuvierais que

ver las cosas que es-

tdis a punto de vers.

Encuadrado sobre

un fondo blanco y
con la solemnidad ridiculamen-
te impostada que exige esa fra-
se, quien la dice introduce el do-
cumental “"Hell House” de
George Ratliff. Hell House, casa
infernal, es como se viene de-
nominando desde 1990 el fend-
meno politico-religioso, entre
pintoresco y aterrador descrito
en el documento, surgido en
una de las iglesias ultraconser-
vadoras de Dallas. En ellas, cada
afio, un gran equipo amateur
de actores y figurantes, maqui-
lladores y atrezzictas wvolunta-
rios, recrean en una casa del su-
burbio tejano una experiencia
pedagogica que a modo de ser-
moén extendido, hibrida las re-
toricas de la imagen del cine de
terror con las tradiciones popu-
lares del halloween, el teatro
con el circo o el happening con
el parque de atracciones, para
advertir, de modo hiperrealista,
de los terribles peligros que en-
cierra el pecamineso mundo
actual. Los participantes en esta
experiencia son paseadns por
habitaciones tematicas que
ilustran los terribles escenarios
de pecado que aguardan a los
adolescentes: sida, aborto, vio-
lacion o asesinatos en las escue-
las son representados en table-
aux vivants caseros, desde la
distorsionada visién ultracon-
servadora, con efectos especia-
les de andar por casa, pero con
una vocacién realista descon-
certante y reveladora. La expe-
riencia directa del miedo, im-
puesto de modo fisico por el
recurso a la representacion tea-
tral mds efectista parece des-
bordar el poder de imponer ve-
rosimilitud que puedan tener
representaciones méds sutiles
como la narracién de ficcion o
la alegoria del enunciado reli-
gloso. He propuesto desde esta
‘columna a menudo revisar la
nocién asumida de que las ex-
presiones populares van liga-
das necesariamente a una voca-
cidn realista. O mejor, que el
hecho de que asi sea, no deja de
ser una opcién ideolégicamen-
te determinada. Este fendmeno
alude, de forma indirecta pero
desconcertante a esta proble-
miitica como siniestro reverso
‘del programa diddctico emanci-
pador del realismo.

Hnnin SPRINELE y Elirsbath K. STERSENS

| Vi -
Annie Sprinkle y Elizabeth M. Stephens, “Breast Cancer Ballet™.

ANNIE SPRINKLE, ANTES
Y DESPUES DEL POST-PORNO

La artista Annie Sprinkle ha visitado Arteleku en el semi-

nario “FeminismoPornoPunk”. Su obra, original e inclasi-

ficable, es una celebracion de la dignidad del deseo y un’

referente de la pornografia artistica y experimental.

Maiia FTQK
nel feminismo hay muchas fa-
milias de pensamiento quea ve-
ces mantienen posturas enfren-
tadas sobre algunos temas. La
rafiaes unodeellos. Des-
delos feminismos mas institucionalizados,
el porno es considerado como la manifesta-
cién paradigmética de la posicién de la mu-
jer enel mundo: unaindustria quelaexplo-
ta, lareduce a simple objeto de consumo ri-
pido y limita |a sexualidad femenina a su
ms minima expresién. Desde otras posi-
ciones comprendidas en el gran concepto-
marco de posfeminismo, el porno ha ido,
sinembargo, conquistande un pequefio te-
rritorio ideolégico, no muy grande pero ca-
da vez mis arraigado. El post-porno, o por-
no experimental o alternativo, se impone
poco a poco como un espacio para la sub-
versidnde las categorias de géneroylarede-
finicién de las sexualidades como algo plu-
ral, infinitamente rico.

Laartista norteamericana Annie Sprinkle
es un referente de esta dltima posicidn, eje
central del seminario “FeminismoPorno-
Punk” dirigido por la escritora y activista
queer Beatriz Preciado. Que nadie se enga-
fie. Annie Sprinkle (Filadelfia, 1954) ha aca-
bado escribiendo libros, dando conferen-
clas en universidades y espacios culturales
eincluso forma parte del universo del arte,
al menos de sus galaxias mds fronterizas y
bastardas. Pero ha sido siempre una traba-
jadora del porno que empezd su carrera en
los afios setenta participando en peliculas
detodos los géneros, incluyendolos masex-
tremos. Enun momento, que coincide con
la aparicién del virus del sida y la pérdida de
muchos amantes y amigos, asi como con el

hastio que le provoca su imagen de pin-up,
Sprinkle decide pasar al otro lado. A partir
de ahi, arranca una obra original e inclasifi-
cableenlaqueutilizatodoslossoportesque
caen en sus manos (performance, video,
instalacion, escritura) para explorar el sexo
en todo su potencial: artistico y espiritual,
pero también profundamente politico y,
desde luego, ferninista,

En 1982 Sprinkle se dirige a si misma en
"Deep Inside Annie Sprinkle”, una obra ex-
perimental que introduce al espectador en
un viaje de deconstruccién del fetiche y
arroja una mirada nueva —revolucionaria-
sobre el concepto de estrella del porno. En
ella, unaSprinklede 26 afios mantiene rela-
clones sexualescon diferentes hombresen
un cine X en el que se proyecta uno de sus
films, mientras otra Sprinkle de 40 afios
habla directamentea lacimara sobre su vi-
da sexual y personal. Este cambio de punto
de vista—de objeto a sujeto— va a ser un ele-
mento constante de su trabajo, asi como Ia
desarticulacion sistematica de todo lo que
¢l porno tiene de construccién icdnica del
cuerpo de la mujer. En “Public Cervix An-
nouncement” invita a los miembros del
piiblico a echar un vistazo al interior de su
cervix abierta con un espéculo; en“The Le-
gend of the Ancient Sacred Prostitute” rea-
liza su famosa masturbacion ritual para
reivindicar al eterno olvidado en la porno-
grafia convencional: el orgasmo femeni-
no; con “Post-Porn Modernist” juega con
las representaciones del cuerpo y la perso-
nalidad; y en "Annie Sprinkle’s Herstory of
Porn” retine plezas de sus comienzos en el
cine X con su posterior trayectoria artistica
interactuando con el phblico y sus milti-
ples identidades en la pantalla.

En su trabajo también ocupan un lugar

importante sus enermes pechos, Sesirvede
ellos para realizar pinturas y performances
como “Bosom Ballet”, en la que, ataviada
con unos largos guantes negros, los hace
bailar al ritmeo del "Minueto” de Dmitri
Shostakovich. Luego estd lo que ella deno-
minasu época kinki: performances y graba-
ciones que representan escenas de pier-
cings, con tampones, con companeros de
cama mutilados y transexuales. En todas
ellas llaman la atencidn la alegria y la fres-
CUra que aporta a estas otras formas de se-
xualidad, generalmenterepresentadas des-
deel prisma de lo"desviado” Su posicion es
precisamente la contraria, Con sentido del
humor y muchisima honradez, Sprinkle
convierte todo lo que toca en una celebra-
cidn de la dignidad del deseo. Doctorada en
el Instituto de Estudios Avanzados en Se-
xualidad Humana de San Francisco, ha de-
dicado muchos esfuerzos a difundir sus co-
nocimientos sobre el placer y la salud se-
xual con abras como "Dr Sprinkle’s Specta-
cular Sex-Make Over Your Love Life” o el
apasionante documental sobre el orgasmo
“Annie Sprinkle’s Amazing Worls of Or-
gasm". Parte deestas investigaciones hansi-
dofruto desu acercamiento al sexo tdntrico
y la espiritualidad, lo que le ha valido el so-
bre-nombre de Nueva Prostituta Sagrada.
Actualmente, Sprinkle trabaja en colabo-
racion con su pareja, la artista Beth Step-
hens, enuna serie de performances sobre el
amor: “Love Art Laboratory”, Hace unos
afos, cuando le diagnosticaronun cincer de
pecho quiso que la enfermedad que afecta-
baa«unadesus herramientas de trabajos se
convirtieraen un proyecto dearte. Stephens
yelladocumentaron todoel procesodetera-
pia, proponiendo un punto de vista mds so-
bre su cuerpo, esta vez enfermo, ligeramen-
te envejecido, pero orgullosoy resistente.
La jornada en Arteleku culming con un
karacke al ritmo de "What the world needs
now is love” de Jackie DeShannon, que bien
podria enlazar con la dltima frase del “Post
Porno Modernist Manifesto” que firmarala
propia Sprinkle en 1989: «y con este amor
de nuesiros yos sexuales nos divertimos, ci-
catrizamos el mundo y perduramaoss,



